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JE REJOINDRAI MA BELLE

A I'heure du berger,

Au mépris du danger,
J'prendrai la passerelle

Pour rejoindre ma belle;

A I'heure du berger,

Au mépris du danger,

Et nul n'y pourra rien changer!

Tombant du haut des nues,
La bourrasque est venue
Souffler dessus la passerelle;
Tombant du haut des nues,
La bourrasque est venue,
Des passerell's y en a plus...

Si les vents ont cru bon

De me couper les ponts.
J'prendrai la balan celle

Pour rejoindre ma belle;

Si les vents ont cru bon

De me couper les ponts,
J'embarquerai dans I'entre-pont!

Tombant du haut des nues,
Les marins sont venus
Lever I'ancre a la balancelle;
Tombant du haut des nues,
Les marins sont venus,

Des balancell's y en a plus...

Si les forbans des eaux

Ont volé mes vaisseaux,

Il me pouss'rait des ailes

Pour rejoindre ma belle;

Si les forbans des eaux

Ont volé mes vaisseaux,
J'prendraile chemin des oiseaux.

Les chasseurs a I'aff(t

Te tireront dessus,

Adieu, la plume! adieu, les ailes!
Les chasseurs a I'aff(it

Te tireront dessus,

De tes amours y en a plus...

Si c'est mon triste lot

De faire untrou dansI'eau,
Racontez a la belle

Que je suis mort fidele,

Et qu'ell' daigne, a son tour,
Attendre quelques jours

Pour filer de nouvell's amours!
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Formdichtes Chanson (dichterischer Glanzpunkt Brassens', ein Kunstlied im besten Sinne
wie Le pere N oél et la petite fille, A I'ombre du ceur de ma mie, La marguerite, Bonhomme...)

1. Zeile: Beim Schéferstiindchen (das volk stimlich-morgendliche [Hirten-]ldyl)

2. Zeile: unter MiBachtung der Gefahr (Bedrohung des gefiihlten Idylls)

Nehme ich die (F uRganger-)Briicke / den Steg (z.B. Uber eine Bucht/bei Flut)

Um zu meiner Schénen/Liebsten (zurtick/heim) zu gelangen; die Belle, die Schone, die Feinsliebste der
franzdsischen V olksmérchen und Volksdichtung...

Zum Schéferstiindchen, bei MiRachtung der Gefahr... Und daran wird niemand etwas dndern kénnen!

Tomber des nues — aus allen Wolken fallen, véllig Gberrascht werden, hier abgewandelt (durch
Verwdrtlichung du haut) auf die zuwiderlaufende/zuwiderhandelnde »hdhere« (gottliche
Natur-)Gewalt — Dieu au plus haut desnues = inexcelsis Deo = Gottin der Hoh; die Bourrasque ist
ein coup de vent bref et violent (ein pl6tzlicher und heimtiickischer WindstoR, eine Windhose, ein
Wirbelwind (entrer comme une bourrasque — hereinstimen wie ein Wirbelwind). souffler dessus... la
passerelle — in der alten Sprache ist dessus = sur, modern aber mengt sich ein: il croit qu'il va'y
arriver en soufflant dessus — etwa: er denkt, das geht so einfach wie das Brezelbacken... Diese hoch aus
allen Wolken fallende Bourrasque blést also Gber die Passerelle her und macht sich ein Kin-
derspiel mit ihr... Passerellen gibt's keine mehr...

Wenn die W inde es fur gut erachtet haben, mir die Briicken abzubrechen... Abstrahierung der Passerel-
le zum Uberbegriff Briicke. Personifizierung, d.h. Vermenschlichung (bzw. Vergéttlichung?)
der wo rtl. gut glaubenden, gutheiRenden Winde; zwei V erkehrungen bei couper les ponts: die
Briicken werden nicht selbstbestimmt, sondern fremdbestimmt (durch hohere, dies gut heiBen-
de Gewalt) abgebrochen, und auch nicht hinter, sonder vor einem... so nehme ich die Balancelle
(die Balancella, im Sachs-Villatte 1885 beschrieben als: ein leichtes Mittelmeerschiff mit einem Mast
und 16-20 Rudern, ein Schiff der Kisten Spaniens und Italiens [Petit Larousse 1905], ... um
zu meiner Liebste zu gelangen; wenn die Winde es gut hieBen, mir die Briicken abzubrechen, geh"ich an
Bord : im Zwischendeck. Wichtig: balancelle = embarcation = bateau non ponté [Quillet pratique].
Die Reise im Zwischendeck ist [in einem Boot ohne Decks] die Reise unter Deck (im
Laderaum als Massengut). entre-pont auch durch den Reim: zwischen den Briicken!

Hoch aus allen Wolken fallend, kamen die Seeleute und haben der Balencella den Anker gelichtet...
Balancellen — gibt's keine mehr (im Petit L arousse 1997: BALANCELLE: Anc. Embarcation
pointue aux deux extrémités, dont le mat portait und grande voile latine) — man beachte die Zeitfor-
men...

Abstrahierung der Balancelle zu vaisseau; Wenn die forbans — die F reibeuter (Seerduber ohne lettre
de course = Kaperbrief, d.h. die auf eigene Faust [pour leur propre compte] und ohne staatli-
chen/kd niglichen Segen fremde Schiffe aufbrachten) mir meine Schiffe gestohlen haben... —in
volé mes vaisseaux klingt an: brler ses vaisseaux — seine Schiffe verbrennen (analog zu Briicken hinter
sich abbrechen, wieder aspektverkehrt zu fremdbestimmt und abgeschnittenem Weg nach
vorn); dann werden mir Fltigel wachsen... — Wenn die Freibeuter der M eere mir meine Schiffe gestohlen
haben, werde ich den Weg der VVdgel (den Luftweg) nehmen...

Die Jager auf dem Anstand / auf der Lauer werden auf D ich (!) schieBen... Wechsel zum te familiare
Sprache: Ils te tomberont dessus! (da wird man Uber dich herfallen!) — Leb wohl, Feder! Lebt wohl,
Fligel!... (man beachte Einzahl: la plume!)

Die Jager auf der Lauer werden auf dich losschieRen/iber dich herschieRen... V on deinen Lie-

ben/L iebschaften bleibt keine/nichts mehr...

Wenn das mein trauriges Los ist, ein Loch ins Wasser zu machen/zu bohren; alt: faire un trou a la lune
= Bankrott machen, auf Nimmerwiedersehen verschwinden, ohne seine Schulden zu bezahlen und seine
Glaubiger zu befriedigen]... also: Wenn es mein tristes Los ist,im Wasser [unauffindbar, ohne Erfiillung
meiner Pflicht/ Bestimmung] mein Grab zu finden..., Erzéhlt der Schénen... (wichtig: jetztist es nicht
mehr ma belle, sondern »nur noch« la belle!), daB ich treu gestorben bin... (Auf) daR sie (nun) ihrer-
seits geruhe, ein paar Tage zu warten, um neue L iebschaften an zubénde In/anzuspinnen...
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Brassens : Jerejoindrai mabelle Seite 2

1. Struktur

Siebenzeilige Strophen und sechszeilige refraindhnliche Zwischenstiicke (Gegenstrophen) wechseln einander ab. Die Strophen haben
die Struktur aaBBaaa (a = méannlicher Reim, a = wortliche Z eilenwiederholung, B = weiblicher Reim), die Gegenstrophen ccBccc (¢
= wortliche Zeilenwiederholung). Alle Gegenstrophen sind auf den gleichen ménnlichen Reim c [phonetisch: y] gegriindet. Der (einzige
weibliche) Reim B [phonetisch: €l] durchzieht das ganze Chanson und verbindet als stabiler Kettfaden das Geperl méannlicher Reime
sdmtlicher Strophen (als Paarreim) und Gegenstrophen (als einzelstehender Reim mit jeweils dem gleichen Wort wie die vor-
angegangene Strophe). Reim B bildet fir jede Strophe und Gegenstrophe aufRerdem eine Art Symmetrieachse, um die die einzelne
Strophe sich dreht bzw. kippt. Die zwei ersten Zeilen werden jeweils nach dem (paarigen bzw. einzelnen) Reim B wortlich wieder-
aufgenommen und gipfeln in einer den Gedanken der ersten beiden Zeilen fortfihrenden dritten Zeile, die die durch die Dopplung der
beiden Zeilen erhéhte Spannung auflést (inhaltlich wie formal durch Bildung jeweils des dritten Reimes!). Von dieser Grundstruktur
ausgenommen ist lediglich die letzte Strophe, bei der die beiden einfliihrenden Zeilen nach dem weiblichen Paarreim nicht wiederholt
werden, sondern drei fortfilhrende Zeilen das Lied unter Einfihrung eines neuen Reimes abgesangartig zum Abschluf fiihren, ohne
dabei das Strophen-Grundprinzip der Dreireimigkeit zu verletzen. Zusdtzlich dazu bildet die Gesamtheitder Gegenstrophen durch den
einheitlichen Reim ein Gegenmotiv zum alles verbindenden, auch die Gegenstrophen einbeziehenden weiblichen Reim [€]].

2. Reim/Strophe

Von den spannungsvo llen (mehr strukturellen) Zeilendopplungen innerhalb der einzelnen Strophen/Gegen strophen abgesehen, ist der
eigentliche (d.h. strophenibergreifende) Refrain des Chansons : Pour rejoindre ma belle, der in der letzten Strophe veréndert bereits zum
Abgesang hinfiihrt. Diese Zeile ragtnicht von unge fahr in den T itel des Chansons, der mit Je rejoindrai ma belle einen nichtunwichtigen
Anhaltspunkt fir die inhaltliche Interpretation darstellt. Diesem Refrain ist in der jeweils letzten H albzeile der Zwischenstrophen mit
.. Y en a plus ein Gegenrefrain gegenibergestellt. Sowohl Refrain (wenn man gerechterweise die erste Halbzeile des weiblichen
Paarreimes — J'prendrai... — mit einbezieht) alsauch Gegenrefrain sind dabei strukturell variabel gestaltet und werden mit unte rschied li-
chen Sprach eleme nten ausgefiillt. W omit wir beim k onkrete n Reim angelan gt sind, denn der variable Teil des Hauptrefrains ist mit dem
jeweiligen Reimwort zum alles durchziehenden Belle besetzt: passerelle — balancelle — des ailes (— im A bgesang: fidéle). Das gleiche W ort findet
sich im jeweiligen Gegenrefrain wieder: Des passerelles... y en a plus bzw. Des balancelles...y en a plus, im dritten und letzten Gegenrefrain
kommt es zum Austausch von des ailes durch De tes amours..., wodurch auf den schluBfolgernd-abstrahierenden Charakter des
Abgesanges hingefihrt wird. Eine typische Eigenart der Brassensschen Lieder ist die duRRerst vorsichtige und meist selbst konkret-
bildhaft gefihrte Abstraktion/Auswertung/»M oral« am Ende des Chansons.

3. Strophen/Bilder/Motive

Strophe:
Jeder Texteinstieg muB an Bekanntes ankniipfen. Zeile 1 des Chansons beschwért das (gleichzeitigantik-edle wie volkstimliche) Hirten-

Idyll herauf, ein insbesond ere im traditione Il landwir tschaftlich gepragten Frankreich tief emp funde nes Bild: a I'heure du berger — zur Stunde
des Schafers, zum (lauschigen) Schaferstiindchen, in aller (Herrgotts-)Friihe, im Friihtau..., Zeile 2 nimmt dann Bez ug auf das nunme hr eingefiih rte
Thema: au mépris du danger... — unter MiBachtung der Gefahr, allen Widrigkeiten zum T rotz; die unmittelbar auf die Idylle folgende Assoziation
istdie Gefdhrdung, die Bedrohung der Idylle. Woher die Gefahr riihrt, wird nicht beantwortet, das Wo rt MiRachtung macht jedoch klar:
fur die Idylle ist die Gefahr allgegenwértig! Das G eféhrdetsein wird damit assoziativ als eine der wesentlichen Eigenschaften der Idylle
charakterisiert. Zeile 3 bringt mit der passerelle ein weiteres pragnant-franzésisches Bild, das in der deutschen Ubersetzung FuBganger-
bricke, Laufsteg, Landesteg, Kapitdnsdeck (Bricke)... als zusammengesetztes Wort nicht die Prégnanz, als Steg nicht den Klang des
franzdsischen Wortes erreicht. In meiner Heimatstadt gab/gibt es einen kleinen FuRgéangerdurchgang zwischen zwei hohen Hauserwén-
den mit dem traditionellen Namen Schliippe (»(Hindurch-)Schlipfe«), und man konnte sagen: ich geh' durch die Schltippe. In der Bretagne
sah ich als Alternativweg zur Strale den Weg Uber die »Passerelle« ausgewiesen, eine auf Pfahlen gebaute Holzbriicke, Uber die man zu
FuB den Weg um die Bucht verk iirzen konnte. Passerelle erreicht somit eine grofRe Prdgnanz, vom Wort wie vom Bilde her. Zeile 4 fiihrt
den ins Chanson einfiihrenden Gedanken zu Ende: pour rejoindre ma belle (ma belle — die Feinsliehste des franzdsischen Volksliedes und
Volksmérchens); es geht darum, auf dem schnellsten Wege zur Feinsliebsten (zurlick) zu kommen. Zeilen 5 und 6 wiederholen die
Zeilen 1 und 2, wahrend Zeile 7 den G edanken vollends beendet: Und daran wird niemand etwas andern konnen! — Das Futur (J'prendrai und
nul n'y pourra...) als Ausdruck des festen, unabénderlichen Willens, allen Widrigkeiten zu trotzen.

Gegenstrophe
Aus allen W olken/H 6hen fallend, ist die Bourrasque gekommen... Die Bourrasque steht der Passerelle in Pragnanz kein biRchen nach. Es ist der

plétzliche, heimtiickische, quertreibende, widrige Wind stoR auf See. So pragnant, daB Jules Verne sich in seinem Roman »Robur le Conquérant« wie
folgt klischierend uber das aufbrausende Temperament der U S-amerikanischen G esellschaft duRert: »D'ailleurs comment une tem péte
pourrait-elle se calmer chez un peuple qui en ex pédie deux ou trois par mois a destination del'Europe sous forme de bourrasques?« Oder bei Victor Hugo,
der in Quatrevingt-Treize die Kapriolen einer im entre-pont losgerisse nen Kanone beschreibt: »... deux crevasses, heureusement au-dessus de la
flottaison, mais par ou I'eau entrerait, s'il survenait une bourrasque.« Durch tombant du haut des nues wird die Bourrasque als Naturerscheinung
hoherer Gewalt personifiziert, die (ganz nach Belieben, einfach wie's Draufblasen — en soufflant dessus) Uber den Steg / die Briicke
hinblast (Zeile10). Das Ende vom Lied bzw. der Strophe: Des passerell's,y en a plus — Passerellen gibt's keine mehr!
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Brassens : Jerejoindrai mabelle Seite 3

Strophe

Den widrigen, zerstérenden Umstanden der personifizierten schicksalhaft-hdheren Gegenkréfte ausder Gegenstrophe (Wenn die Winde
es fiir gut erachtet haben, mir die B riicken abz ubrechen...) setzt die Ich-Figur wieder den futurischen festen Willen der 1. Strophe entgegen:
J'prendrai la balancelle 7 Pour rejoindre ma belle. Die genuesische Balancella als med iterraner Kiiste nsegler reiht sich (auch als Reimwort) ein
in die poetisch-kréftige Prdgnanz der heraufbeschw orenen Bilder. W&hrend der Petit Larousse von 1905 die Balancella noch als typisches
Mittelmee rfahrzeug der spanischen und italienischen Kusten gelten 1aBt, wird sie im Quillet Pratique 1963 beschrieben als embarcation
... ne se rencontre plus que sur ks cotes méditerranéens d'Espagne, und im Petit Larousse von 1997 ist sie nur noch als Anc. (friiher) gekenn-
zeichnet. Da alle Briickenwege »verbaut« bzw. abgeschnitten/abgebrochen sind, geht die Rickreise zur Feinsliebsten mit dem
Kustensegler weiter, und zwar (versteckt? verdeckt?) im Zwischendeck/Laderaum/Schiffsbauch. Das Wort passerelle erhalt durch den
reimgestiitzten Querbezug zum entre-pont riickwirkend kurz die (assoziativ aufgeworfene) Bedeutung Kapitanshriicke.

Gegenstrophe
Aus allen Wolken fallend, sind die Seeleute gekommen und haben den A nker gelichtet... Balancellas gibt's keine mehr!

Strophe
Den siegreichen gesellschaftlich-schicksalhaften Gegenkréften zum Trotz (Wenn die Freibeuter der Gewd sser/\Wasserwege/M eere meine Schiffe

gestohlen haben...) werden mit erneuertem festen Willen die letzten (vom Inneren ausgehenden und futurisch-vermuteten) Mittel
mobilisiert: il me poussera des ailes — es werden mir Fliigel wachsen. Nach den gescheiterten Anldufen, zu Lande (libers Wasser)und zu Wasser
zur Liebsten zu gelangen, kommt nun der Luftweg, le chemin des oiseaux. Das Futur im Zusammenspiel mit der unpersénlichen
Formulierung il me pousse(ra) riickt leicht von seiner Bedeutung des festen Willens ab und bringt »héhere« innere Krafte ins Spiel bzw.
hintersetzt den scheinbar eigenen festen Willen mitinneren, nicht ohne weiteres beeinfluBbaren Triebkréften.

Gegenstrophe

Die (auf)lauernden (nur darauf wartenden!) Jager werden dber dich(!) herschieRen — Adieu, la plume! Adieu, les ailes! (Leb wohl, Feder! Lebt wohl, Fligel!
Der Wechsel zum te ist eine Ableitung/Anspielung auf die umgangssprachliche Wendung ... & tomberont dessus (dann wird man [aber] dber
dich herfallen!, dann geht's aber Giber dich her!, dann zieht man aber Gber dich her!) Im Wege vom Ich zum Du liegt die erste Abstraktion der
eigenen Person begriindet, die sich futurisch-resimierend fortsetzt: De tes amours, y en aura plus! — Von deinen Lieben/ Liebschaften wird nichts
bleiben!

AbschluBstrophe
Wenn auch der Luftweg nicht zum Ziel gefiihrt hat (Wenn es mein tristes Los ist, auf Nimmerwiedersehen im Meeresgrabe zu verschwinden), so

Racontez a la belle que je suis mort fidéle (Erzahlt der [nicht mehr meiner] Liebsten, daf ich treu gestorben bin). Hier wird die maximale Abstraktion
der eigenen Person erreicht. Am E nde folgt, abweichend von der sonst Ublichen Wiederau fnahme der jew eils zwei ersten Stro phenzei-
len, der (letzte) Wunsch des aus Liebe und in Treue umgekommenen Ich-Erzahlers: Et qu'ell’ daigne a son tour Attendre quelques jours Pour
filer de nouvell's amours! (DaR sie ihrerseits geruhe, ein paar Tage zu warten, um neue Liebschaften anzuknipfen!).

4. Deutung

Der kurz angedeuteten (Vor-)Ahnung von (antik-bukolischer) Idylle tritt bereits im zweiten Vers die (Vor-)Ahnung der Gefahr
entgegen. Die Strophen bringen den unumst6B lichen Willen (und Drang!) zum Ausdruck, den (Land-, Wasser-,Luft-)Weg zum geliebten
Weib(lichen) zu gehen/segeln/fliegen, um die geahnte Idylle zum vollendeten Gliick zu fuhren.Dem stehen jedoch starke Gegenkréfte
entgegen: Dem Landweg Uber den Briickensteg droht als hohere (duBere Natur-)Gewalt die Sturmbd, dem Wasserweg auf dem Kiistensegler
stehen als hohere (duBerliche gesellschaftliche) Gewalt die Freibeuter gegeniiber. Den beiden ersteneher materiellen Anlaufen folgt der
(mehr ideelle) Luftweg, indem dem (seinem Trieb folgenden) »lch« Flugel wachsen, und diesem (edlen) Bestreben setzt die hohe-
re/niedrigere[!?] (innerliche Natur-)Gewalt der Jdger eine Grenze. Die beiden ersten Gewalten (Sturm und Seeleute) stehen (aus den
Wolken fallend) der Ich-Figur im Grunde gottlich-gleichgliltig gegentiber, die dritte (menschlichere) Gewalt aber zieht (in erster Linie
Lust-)Gewinn aus der Sache. Sie wartet nur darauf, daB sich »etwas« in die Lifte erhebt, und schiet mit Flinten auf das (hier:
menschliche) Freiwild los. Leb wohl, Feder! Lebt wohl, Fliigel! Die Ich-Figur erhob sich (aus innerem [An-]Trieb — »es werden mir Fliigel
wachsen, aus [vorwértstreibender] Liebe — nicht aus Diinkel) in die freien Lufte und muBte, in der Liebe verletzlich,auch wenn sie sich
im auf Anderung des unbefriedigenden idylleheischenden Zustandes dringenden Triebe veriuRert, als Zielscheibe fiir die nur darauf
lauernden Jager, Federn (samt Leben) lassen. Hier wird der nach Vollendung der Liebeslust strebende Trieb ein O pfer des (mit
Totungslust!) zerstérenden Triebes der Jdger (unter den Menschen). Wie im Chanson »Fernande« wird der seinem naturgegebenen (d.h.
urspriinglichen) Ziel zustrebende (mannlich-)sexuelle Triebals erhaben, verletzlich und keinesfalls a priori zerstorerisch gekennzeichnet.
Die Ich-Figur hat mit festem Willen/Drang/Trieb alle Gefahren auf sich genommen, in die erahnte Idylle vorzustoBen, um diese
bei/mit der Liebsten zur dulRersten Vollendung zu bringen. Dieser innere eigene Trieb hat Anteil an der Gefahrdung der Idylle!
Die tatsachliche Gefahrdung/Zerstérung (des Strebens nach Idylle/Liebe bzw. der Liebe selbst) erfolgt durch objektive Gegentriebe
(aus natdrlicher wie menschlicher Quelle, am Ende aus gegenldufigen inneren Beweggriinden).

Mit dem (reellen oder ideellen?) Tode geht auch jeder Besitzanspruch dahin : ma belle wird la belle. Hier wiederholt sich die fur die
Chansons von G eorges Brassens so typische und &uRerst malRvolle Relativierung/Abstrahierung des »Ich.

Der Kreis des Chansons schlieft im Abgesang in dem Wunsch, dass die Schone, la belle, als Ausgleich fiir die von der Ich-Figur
gewagten Gefahren, ihrerseits ein paar Tage bis zur nachsten Liebe warten moge... Brassens setzt — sehr nah dem Freudschen Sinne — dem aufs
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Brassens : Jerejoindrai mabelle Seite 4

Aktive ausgerichteten aktiven ménnlichen Trieb (je rejoindrai) den aufs Passive ausgerichteten aktiven weiblichen Trieb (attendre & son tour)
gegeniber. Brassens|dRt das Thema in einem spéateren Chanson noch einmal (nebenbei)kurz anklingen (95 pour cent) : Les crimes, les folies
que pour ses beaux yeux I'on commet / L a transportent, mais... — Was man[n] fiir ihre schdnen Aug'n verbricht oder verbrach, / Macht sie schwach, doch
ach...

Eine der Gefahrenquellen fir die Idylle (1. Strophe) ist der eigene Versuch, die gefiihlte Idylle in die Wirklichkeit zu bringen, ein bei
Brassens ofter au fblitzend er Ged anke. U nterstrichen wird dies auch durch die Einzahl der dritten G egenstro phe: Adieu, la plume! (Leb
wohl, Feder!) Hier blitzt kurz die plume als Symbol des Dichters (die Feder fiir immer aus der Hand legen...) auf. Gleichzeitig wird hier das in
der (auf die Wahrhaftigkeit ausgerichteten) Dichtung vorgenommene Freilegen seelischer Befindlichkeiten/Wahrheiten als Entbl68ung
charakterisiert, die verletzbar und den sich EntbléRenden zur Zielscheibe (der Jager) macht. Man mag einwenden, daf die Mehrzahl
(Adieu, les plum's, adieu les ailes!) nach herkdmmlicher Betrachtungsweise die Metrik stéren wiirde und die Form hier den Gedanken
bestimmt, aber die Elision des ¢ im Pluralwort hat Brasse ns stets gelte n lassen, wenn ihm der Inhalt wichtig war. Insofern erschienihm
hier die Einzahl passend, zumindest akzeptabel in ihrer interpretatorischen Tragweite.

Nicht vernachléssigt werden darf auch die Wirkung/Bed eutung der riic kwdrtig ausgeric hteten Sprache und der gewahlten Bilder : I'heure
du berger, la Belle, la passerelle, la balancelle... sowie (im G egenzuge) couper les ponts, braler/voler ses vaisseaux...; hier verschmilzt antike, prezidse
und Volksdichtung, hier werden bukolische Weiten und mediterrane Meereshilder als zwei typische Bilder der (zum Teil sid-
Yfranzdsischen Seele zusamm engefligt; hier wird ein Bogen allgegenwartiger Vergédnglichkeit geschlagen, hier schwebt ein Nachhall alter
Ideale und Empfindungen in der dafiir unempfénglichen Gegenwart (wie auch in Le fantdme so liebevoll in Szene gesetzt). Die (Vor-
JAhnung der Idylle desersten Versesist gleichzeitig (Nach-)Hang zur verlorenen Idylle, der vorwartstreibende Drang des mediterran-
leichtfiBigen Rhythmus (balancele, bourrasque »schmecken« italienisch) strebt nach lieblichen Gefilden, die sich unerreichbar in der
Vergangenheit bzw. (und auch diese materielle Wahrheit wird von Georges Brassens — durch das Gegensatzpaar Fliigel und J&ger — im
Chanson keineswegs tbergangen) unerreichbar in der ideellen Gefuhlswelt erstrecken.

Im Beitrag von Schulze,J. Das Grab am «Lustortc. Zu Georges Brasens' Erneuerung der Seeidylle. (1977 Romanische Forghungen 89(1977) S. 240-
263) wird dargestellt, wie Georges Brassens in seinem ldngsten Chanson Supplique pour étre enterré en plage de Séte (Flehentliches Gebet, am
Strand von Séte beerdigt zu werden) die traditionelle Gedichtform der Seeidylle Strophe fiir Strophe »abarbeitet« und abwandelt. Die
SchluRfolgerungdieses Beitrags, daB jenes Chanson die »Verballhornung« des See-ldylls bedeu te, welch es den heutigen Bedingungen (in
der Zeit des Massentourismus mit ibervélkerten Stradnden) nicht standhélt, und dal nurnoch die »Kofferheule« fehle, mag im Bezug auf
die Seeidylle Bewandtnis haben, wird aber dem Spannungsfeld zwischen dem tiefen Empfinden der Seeidylle (gleichzeitig Brassens'
Kindheitsidylle) und dem materiellen Sein nicht gerecht Die Seeidylle war und ist eine GeflihIswahrheit, die sich im materiellen nicht
wiederfinden kann und sich auch in der Antike nichtauf die reelle, objektive Welt erstreckt haben kann. D iese tiefe G efiihlswahrheit
ist sowohl in jenem Chanson als auch im hier behandelten Je rejoindrai ma belle vorhanden, aber in beiden Féllen nicht ungetriibt. Diese
Tribung der Idylle(n) istkennzeichnend fiir Georges Brassens' stetige Arbeit an der Relativierung des eigenen Ichs ohne Infragestellung
der Wertigkeit der eigenen wie auch anderen Person. Die Idyllen werden weder verballhornt noch zerstort, sie bleiben Kern und
Anspruch der Chansons, es wird lediglich ihre U nmaterialisierbarkeit gezeichnet. Eine gewisse, oftmals in der Darstellung zu Selbst-
und Schicksalsironie verwandelte Ohnmacht bis Trauer gegenuber der Nichtverwirklichbarkeit von Wahrheitsgefihl und (in vielen
anderen Chansons!) Gerechtigkeitsemfpinden ist einer der Grundziige der Brassensschen Chansons. Brassens streicht in keinem seiner
Lieder Liebes- und andere Idyllen ersatzlos, er konfrontiert sie mit der (freilich hypothetisch gesetzten) Wirklichkeit und mildert sie zu
realitdtsnéheren Idyllen. Die Liebe zur Wahrheit ist so groR, daf® die Ent-Tauschung als Anndherung an die W ahrheit zum Wohle
gereicht.

Ein weiterer interessanter Grundzug des Chansons ist der innere Wandel zwischen Spezifischem und Allgemeinem, denn es sind eine
Reihe von Zwischenverallgemeinerungen enthalten, einmal von den Strophen zu den Gegenstrop hen: passerelle = pont, balancelle =
vaisseau, (pousser des) ailes = amours, zum anderen von den Gegenstrophen/G egenkraften zu den Strophen: bourrasque = vent, marins =
forbans (des eaux), chasseur = vous (racontez a la belle...), ja, der Zuhorer selbstist der Jager. Zum einen hat Brassens oft iiber den »schlechten
Geschmack seines Publikums« geklagt, weil seine schlipfrigen Chansons seiner Meinung nach ihn stets mehr prégten, bis zuletzt wurde Le
gorille als eine Art Markenzeichen angespielt, wenn Brassens auf die Biihne trat. Zum anderen aber, um auf den eigentlichen Inhalt des
Chansons zuruckzukehren, kann man hier wohl nicht vordergriindigeine an den Zuhdrer gerichtetee Anklage sehen, sondern Brassens
charakterisiert hier (wie in einigen anderen Chansons) die Zweise itigkeit des menschlichen Empfindens. Ein Beispiel ist die Brave Margot,
wo zum einen Margotals Unschuld vom Lande mitbedauert wird, aber im la la la des Refrains gleichzeitig zur Zielscheibe des Spottes
wird. Insofern hélt Brassens stets dem Zuhorer auch den Spiege | vor (aber ohne sic h selbst auszunehmen!). So auch im Re frain: Je m'suis
fait tout p'tit devant un' poupée Qui ferm' les yeux quand on la couche; Je m'suis fait tout p'tit devant un' poupée Qui fait maman! quand on la touche. Die
Kindersprache Ich hab(e mich vor) eine(r) Puppe (kleingemacht), die die Augen zumacht, wenn man sie hinlegt bzw. die Mama sagt, wenn man
draufdrickt, heiBt gleichzeitig vulgar Ich geb klein bei vor einer Puppe, (nur weil) die die Augen zumacht, wenn Mann sie bumst bzw. die Mama sagt,
wenn Mann sie s0Rt, aber eben sprachlich untrennbar ineinander verwoben. Man kann so tun, als irgnoriere man die hintergriindige
vulgare Anspielung,und das Lied geht oberflachlich als gesellschaftsfahig durch. Aber jeder (Erwachsene) wird, zusétzlich noch durch
den Kontext der einzelnen Strophen, nebender unbescholtenen Kindersprache auch die vulgare Sprache durchschimmern héren. Der
Zuhdorer ist, wenn er den tieferen Blick in diesen vorgehaltenen Spiegel akzeptiert, einsehen missen, dall zwei Seiten in seiner Brust
stecken, die unbescholtene genauso wie die weniger unbescholtene. Noch deutlicher und drastischer sagt Brassens dies im Chanson Le
bulletin de santé, indem er Mallarm és Ausruf Je suis hanté. L'azur. L'azur. L azur. L'azur. (Ich werd durchspukt vom A zur, Azur Azur, Azur —
als Aufruf, sich in der Dichtung losgeldstvon den niedrigen irdischen Dingen zum Himmelblau hin zu veredeln) abwan delt zu: Car je
bais' comme un bouc, un bélier, une brut’. Je suis hanté. Le rut. Le rut. Le rut. Le rut. (Weil ich wie ein Bock, ein Biest, eine Bestie bums. In mir spukt die
Brunst. Die Brunst. Die Brunst. Die Brunst.) Da das Mallarmé-Zitat eine dufRerst abstrakte, ja programmatische Bedeutung hat, mu man
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auch das Brassens-Zitat (die Strophe ist eine Art Refrain-Strophe, sie erscheintzweimal) alsabstrakte Aussage uber die Bedeutung der
Brassensschen Dichtung verstehen. Brassens' Anspruch ist die Darstellung des Menschen als ein an naturgegebene Triebe und
Bedirfnisse gebundenes Wesen, wobei Brassens diese nicht a priori als »niedere« Triebe und Bedirfnisse begreift und darstellt. Im
Gegenteil gereicht die bewuf3te Erkenntnis und Akzeptanz dieser Gegebenheiten dem Menschen zum Wohle. So auch in der letzten
Strophe von Fernande, wo Brassens, wieder in vorsichtiger Abstraktion, seinen G esang auf den Phallus als chant salutaire, als heilsamen,
heilbringenden Gesang bezeichnet.

5. Anmerkungen zur deutschen Ubersetzung

Nach teile Kompensation

Der groBte Nachteil ist der Ersatz des  Die Reimstruktur ist véllig erhalten geblieben. Von der Melodie her wird der weibliche
durchgehenden weiblichen Reimes durch  Vers achtsilbig gesungen, von der Strophensymmetrie her steht dem weiblichen Vers
einen mdnnlichen Reim unter Erzeugung am Ende jeder Strophe ein Achtsilber»gegenuber«. Der Begriff des weiblichen Reimes
langerer Verszeilen (mannliche Achtsilber  ist romanischer Herkunft und germanisch nicht analog nachzuvollziehen; insofern ist
statt weiblicher Sechssilber). die Verwendu ng eines — streng formlich gesehen: ménnlichen Reimes gemildert durch
die Bildung des Reimes mit der deutschen weiblichen Endung —in...
Eine nicht zum Ende gebrachte Variante versuchte eine Reimreihe wie Steg(el), Segel,
Fligel — heim zu meinem Médel..., ich starb treu und edel..., aber die Entfernung vom Original
schien am Ende groRBer als in der jetzigen Version.

la belle — die Mllerin? die neutrale, anonyme  Es gibt keine inhaltliche Rechtfertigung, nur formal: Reim, Klang und Volkslied. Die

Liebste wird zur Ehefrau/T ochter /Schwes-  inhaltliche Verschiebung liegt begrindet im Wesen der Endung (bzw. des M orphems)

ter eines Millers? —in, die an ein mannliches Wort angehangt wird: Béckerin, Sennerin, Schaferin, Schneiderin....
Aus wahrsc heinlich rein klang lichen G riinde n erschie n mir am Ende Miillerin gegeniiber
allen anderen ...innen unersetzbar.

passerelle — Briicke; bourrasque — Sturmbden?;  Varianten flr passerelle: Holperbricke, Hollerbriicke... Am Ende war der Giberbetonenden

balancelle — Barke?... Eindeutschung die — bei im Franzdsischen bei aller Pragnanz dennoch vorherrschende
— Schlichtheit/Pragnanz des jeweiligen einfachen Wortes vorzuziehen. Barke fiihrt
einen reiméhnlichen Bezug zu Briicke, abseits des Endreimes zwar, aber jeweils in
mittiger Z&sur!

passerelle und balancelle bezeichnen aus der  Dieser Grundzug des franzdsischen Chansons geht in der deutschen Ubertragung

Gegenwart verdrangte Dinge (von neuen  konkret-sprachlich verloren. AuBerdem steht Barke als spezifisches Wort ein wenig

Bedeutungen wie FuBgéngerbriicke und Gar-  isoliert und ist (ungeachtet des reim&hnlichen Bezuges) nicht auf der gleichen sprachli-

ten/Hollywoodscha ukel mal abgese hen). chen Ebene wie das allgemeinere Bricke. Dies verhindert auch in diesem einen Fall die
Nachbildung der originalen von Strophe zu Gegenstrophe erscheinenden Zwischen-
abstraktionen (passerelle zu pont, balancelle zu vaisseau, ailes zu amours); verloren geht
auBerdem die auBerhalb des Chansons geltende Wahrhaftigkeit der isolierten Zeile(n)
des strukturellen Gegenrefrains: des passerell's (balancell's) y en a plus...

passerelle =% ponts, balancelle =¥ vaisseaux, bour-  Fiir diese Zwischenreihungen bietet die deutsche Ubertragung keinen Ersatz, am besten
rasque =% vents, marins =¥ forbans wdre ein Neu liberdenken der entsprechenden deutschen Passagen...

Das allgemeine P roblem beim Ubersetzen/U bertragen fremdsprachiger Gedichte besteht darin, daR nur der Inhalt sichiibersetzen
I4Rt, die Form jedoch nur ibertrage n werden kann.

Die inhaltliche Seite spaltet sich dabei (ganz grob) in konkre t-inhaltlich und abstrakt-inhaltlich. Die konkret-inhaltliche
Komp onente ist insofern das no rmierte Sprachsystem, die abstrakt-inhaltliche Kompo nente e rwach st aus dem Um gang des Auto rs mit
der normierten Sprache. Es gibt in jedem Gedicht normierte Ubersetzungsschwierigkeiten (d.h. Uniibersetzbarkeiten unabhingig vom
Sprachgebrauch des Autors) und individ uelle Ube rsetzungsschwierigkeiten (au's dem individuellen Sprachgebrauch des A utors heraus).
Die formale Seite spaltetsich gleichweise grob in konkret-form al und abstrakt-form al. Konkret-formal sind die echten Reime, Laute,
Klange; abstrakt-formal sind Strophen-, Reimstruktur (Gedichtskelett). Das abstrakt-formale 4Rt sich in eine andere Sprache
Gbertragen, das konkret-formale kann (bis auf seltene Ausnahmefélle) die Sprachgrenze nicht Uberwinden; ausgefillt wird das
Gedichtskelett mit den konkreten Mitteln der Zielsprache.

Die inhaltliche Seite und die formale Seite stehen in einem Gedicht jedoch nicht nebeneinander, sondern sind miteinan der verquickt,
und diese Verquickung ist die formal-inhaltliche Komponente. Das Formal-Inhaltliche umfaRt alle sprachlichen und strukturellen
Formmittel, die der Autor anwendet, um die normierten Sprachelemente in seinem Handlungsfeld neu zu ordnen und zu gestalten.
Insofern liegt die formal-inhaltliche Komp onente mehr der konkreten Ebene zugeneigt, aber sie ist nicht mehr allein normierte, sondern
neugeord nete Sprache undfiihrt so aufdieabstrakt-inhaltliche Ebene hin. In einem Gedicht istkonkrete Form immer auch sprachliche
Form, und ein sprachliches Element I&4Rt sich nicht ohne Inhalt verwenden. Man kann solche sprachlichen Elemente inhaltlich
umdefinieren bzw. verschieben (Prezid sendichtung, Symbolismus...), sie inhaltlich isoliert verwenden und locker (& jour) verknlpfen
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(Mallarmé) oder sie gar gegen ihren Inhalt (Nonsensdichtung, D adaismus), aber nie und immer ohne ihren Inhalt verwenden.

Das ist die Doppelseite der formal-inhaltlichen Komponente:

— Jedes verwendete Wort (Zeichenkdrper) hat unweigerlich inhaltliche Konsequenzen.

— Jeder verguBerte Inhalt ist zwan gslaufig an ein m aterielles Wort geh eftet.

Hinzu kommt, daB der einzelne Formkodrper vom Ursprung her zufdllig zu einem bestimmten Inhalt bzw. zu einem bestimmten
inhaltlichen Streuungsfeld gehort. Die konkrete lautliche Form, mit derimmerhin Rhythmus und Reime gebildet werden, ist insofern
zuféllig (aber im Gebrauch der Sprache in Bezug zu den Inhalten normiert), wéhrend der Inhalt selbst sowie im Bezug zu anderen
Inhalten notwendig, dh. durch Wiederspiegelung der objektiven Realitdt von der materiellen Wirklichkeit abgeleitet ist (In Féllen von
normierten Phraseologismen, idiomatischen Wendungen (locutions) usw. kommt hinzu, was gerade fiir Brassens typisch ist, daR hier
neben der Zufélligkeit eine nicht mehr absolute Willkirlichkeit besteht, sondernein »vorgedachter« und festgefugter Motivationskontext
hinzutritt.) Fir die Sprache gilt:

— Inhalt ist Notwendigkeit und Wesen

— Form istZufallund Erscheinung

Ein als schdn und wahr(haftig) emp fundenes Gedicht ist in Form und Inhalt ausgew ogen, d.h. das Zu féllige wird als VerduRerung des
innerlich Notwendige n darge stellt (diesen Anspruch kann auch die N onsensd ichtung erfiillen! Bsp.: weil nicht sein kann, was nicht sein darf!
— konkret-inhaltlich schlieBen die Bedeutungen durch das einfuhrende weil einander aus, abstrakt-inhaltlich erwdchst aus dem Nonsens
Sinn: ndm lich die C harakterisierung restriktiver Menschenfihrung: Was verboten ist, hat es auch nicht zu geben!)

Fir die Ubersetzung/ Ubertragu ng von G edichten be deutet dies (auf konkreter E bene):

- Ubersetzung ist Auswahl der Wérter nach Inhalt, d.h. nach Notwendigem

— Ubertragung ist Auswahl der Wérter nach Form, d.h. nach Zufélligem

Oder anders ausgedriickt:

Jedes Wort wird gleichzeitig inhaltlich und formal verwendet. Das Inhaltliche bestimmtdie Quellsprache, das Formale wird
durch die Zielsprache bestimmt.

Die Ubersetzung ist somit inhaltlich an der Originalsprache und formal an der Zielsprache zu messen. Genauer gesagt Die Ubersetzung
ist abstrakt-inhaltlich (Deutungsspannweite) an der Originalsprache und konkret-formal an der Zielsprache zu messen. Oder, um es
freier auszudriicken: ein Gedicht arbeitet mit und an der Sprache, in der es verfaRt ist, und das kann in der Ubersetzung nur die
Zielsprache sein. Insofern ist die deutsche Ubertragung ganz zum AbschluR auch darauf zu priifen, welche deutschsprachigen Mittel
eingesetztwerden und wohin sie flihren.

Auf dieser Basis lassen sich in der deutschen Ubersetzung gewisse, zwar nicht Vorziige, aber zumindest Rechtfertigungen erkennen:

Der deutschen Ubertragu ng erwéch st inre Pragnanz aus zwei Hau ptreimen mit gar nicht so pragnant anmutende n Wor tern: hin und her.
Die Strophen/G egenstro phen werden also rein sprachlich durch ein bestdndiges Hin und Her charakterisiert. Die Reimlininie [hin] der
Strophe fuhrt dabei sprachlich auf das Weibliche (Endung —in). Die Reimlinie [her] der Gegenstrophe weist Uber gibt'snicht mehrauf die
Vergénglichkeit. Die Reimlinie hin als alles Ubergreifender Reim weist darliber hinaus verlustbetonend (da geht sie hin!) bis in die
»Vergénglichkeitsstrophe« (Gegenstrophe, her-Strophe). Das wechselnde Hin und Her verbindet sich in der Gegenstrophe in der Bedeutung
der Vergénglichkeit, des Verlustes. Was im Franzdsischen tiber alte Worter (passerelle, bourrasque, balancelle) charakterisiert wird, kommt
im Deutschen als Vorsilben/Partikel zum Tragen — und diese unterschiedlichen sprachlichen Mittel fiihren sprachlich zum
gemeinsamen, verbindenden Kern : dem Verlust der Idylle!

Das vorwartsdrdngende hin der Strophen erweist sich als ein Vorwértsstiirmen ins Verderben, erst ins Verderben von Briicke und
Barke, dann ins eigene Verderben. Wie bei Goethes »Das ewig Weibliche zieht uns hin(an)« wird das hin-Laufen zum Weiblichen das hin-
Laufen zum Tode - Lust und Verlust. Das gleiche Partikel hin von hinlaufen wird Gber hingehen zum Sinnbild dieses Verlustes. Im
Abgesang der letzten Strophe mildert sich im Deutschen der Verlust jedoch zu relativer, d.h. auf die eigene Person bezogener
Bedeutung, indem es heif3t: Geht hin und sagt der Mllerin, daf ich ihr treu gestorben bin... Die Bedeutung von hingehen kehrt hier wieder auf
die eigentliche, eingeengte aspektbezoge ne Bed eutung zuriick und vermittelt im Hintergrund eine gewisse Versohnlichkeit, und die
Versohnlichkeit isteiner der bedeutendsten Wesensziige der Brassensschen Dichtung, oftmals realisiert durch das »Verséhneng, d.h.
Zusammenbringen, sprachlicher Elemente sonst unvereinbar betrachteter Stilebenen (vom Vulgéren bis zum Poetischen)... obgleich
das hier behandelte Chanson vorliegend nicht aus diesen Verséhnlichkeitsquellen schop ft.
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